Ecole pratique des hautes études
Mention Sciences religieuses et systémes de pensée

Soutenance de thése

Vous étes cordialement invités a la soutenance de thése d'Elena Prosvetina :

« Nous aussi sommes créateurs ».
Variations russes sur quelques « autres » de l'art (XXe-XXIe siecles)

Jury :

Giordana Charuty (dr. de thése), Michele Coquet, Philippe Dagen, Daniel Fabre, Irina Sirotkina
Le samedi 15 décembre a 9h30.

EPHE, Batiment Le France, salle 114
190, Avenue de France, Paris 13e

La soutenance sera suivie d'un pot amical.
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Cette these a pour point de départ une enquéte ethnographique dans divers espaces culturels
qui s'emploient a identifier, entre Moscou et Saint-Pétersbourg, des figures singuli¢res de créateurs.
A la tentative, finalement vouée a I'échec, de transférer 4 Moscou une institution de collection et
d'exposition d' « art brut», a la mani¢re de Jean Dubuffet, s'oppose I'ampleur d'un mouvement
inverse de réhabilitation sociale qui entend s'effectuer aux moyens de « l'art ». En reconstruisant les
parcours des acteurs de ces diverses formes de réparation, individuelle ou collective, ce sont des
trajectoires biographiques de la derniére génération soviétique, se réclamant de la figure de l'artiste
« non conformiste », qui sont mises au jour.

Cette ethnographie, située au départ dans le contexte historique de la perestroika et des
perplexités de la Russie post-soviétique, conduit a ressusciter la mémoire de 1'une des formes qu'a
prise l'extraordinaire attente que les premicres années de la Révolution soviétique ont placée dans
l'art, pour faire advenir un homme nouveau. Les questionnements, en Europe occidentale, sur
l'origine de l'art a travers la catégorie d' « art des fous » ou sur l'universalité de la pulsion expressive
a travers I' « activité plastique » des malades mentaux, sont, dans la Russie des années 1920, pris en
charge par la toute nouvelle Académie des Sciences artistiques ou psychiatres, psychanalystes,
psychologues, historiens de l'art, philosophes et artistes d'avant-garde interrogent les conditions
psychologiques et sociales de 'activité créatrice. Cette remontée au temps des « utopies radieuses »
est nécessaire pour comprendre les transferts culturels du présent, pour mesurer leur ambivalence a
I'égard de ce passé, et pour mieux comprendre les enjeux qui président aujourd'hui, entre Paris et
Moscou, a l'identification de créateurs singuliers.



L’EPHE — IIpakTnueckas mKoJja BbICIIUX UCCIIETOBAHUI
OTI[CJ'ICHI/IG HU3yUCHUA pennmﬁ 1 CUCTEM MBIIIIICHUA

IIpurnamaer Ha 3amury Enenoit [IpocBeTnHOM auccepranuu

«MBbI TOKE TBOPUM»
Pyccrue sapuayuu na memy «unvixy 8 uckyccmee (XX — XXI 68)

B cocrase xropu:
Jxopnana Illaprotu (HayuH. pykoBoauTens), Mumens Koke, ®ununn [daxen, JJanusne @abp, Mpuna
CupotkuHa

3amura Oyaer npoxoauts B cy00oTy 15 nexadpsi u HauHercs B 9.30

B EPHE, mno anpecy Ilapmx — 13-i1 okpyr, ABento @panc, 190 — 3nanue Le France — aynuropus
114

EPHE, salle 114 - Batiment Le France, 190, Avenue de France, Paris 13°.

[Tocne 3amuThl AUCCEPTALMK Bac MPUIIIAIIAIOT HA JAPY>KECKUH (ypuiert.
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Ota paboTa Hayanach C 3THOrPa(hUYECKOTO HCCIIEAOBAHMS, KOTOPOE MPOBOAMUIOCH C IIEIBbIO
onucaHusi (UTYp MaprUHAIBHBIX TBOPIIOB B KYyJIBTYPHOM apeaje Mexay MockBold n CaHKT-
[TetepOyprom. MccnenoBanue paccMaTpiBaeT HeyAauHyo HOMBITKY co3AaHus B MOCKBe - ¢ onopoi
Ha ombiT JKana /[ro0rodde - MHCTUTYIIHH 10 KOJUICKIIMOHUPOBAHUIO M TIOKa3y IMPEIMETOB «ap-
OproT». DTOH NOMNBITKE HPOTUBOCTOUT IIUPOKOE JABMXKEHHME IO COLMAJIbHOM peaduIuTanuu
CpEeICTBAaMHM «HCKyccTBa». Yepe3 omnucaHusi NPOPECCHOHAIBHBIX Kapbep YYaCTHUKOB ATOrO
mporecca — Kak LEeNbIX KOJUIEKTHBOB, TaK W OTIEJBHBIX JIOACH — BCKpbIBatoTCA Ouorpaduun
MIPEJICTAaBUTENIEH IOCIEIHEr0 COBETCKOIO IOKOJIEHHWS M €ro 3HAaKoBOM (Uryphl - XyIO)KHHKa
«HOHKOH(OPMHUCTAY.

JlanHOe 3THOTrpauyYecKoe HCCIEeJOBaHHE, KOTOPOE HAYMHAJIOCh B HCTOPUYECKOM KOHTEKCTE
NepecTpOrKU - TOl aTMocdepbl HEONPEAEICHHOCTH, YTO cyllecTBoBaga B Poccun B 310 Bpems —
MPUBEJIO K BOCKPELIEHUIO MaMATH O MEPBBIX IOCIEPEBOIIOLMOHHBIX TofjaxX, KOraa 3aaaqyu
BOCIIMTaHMsI HOBOTO YEJIOBEKAa M BOIPOCHI MCKYCCTBA Ka3aJMCh HEPa3pbIBHBIMU. Bompocsl
MIPOUCXOXKICHHS HICKYCCTBA U YHUBEPCAIbHOCTU CTPEMJIEHUS K TBOpUYECTBY 00cyknanuch B EBporne
B CBSI3M C «HCKYCCTBOM CyMAacCIIEIIINX» M «XYI0XKECTBEHHON AEATEIbHOCTBIO AYIIEBHOOOIBHBIX).
B Poccun B 1920-x romax coznaercst ['ocynapctBennas Akagemust XyaoxecTBeHHbIX Hayk, diieHbl
KOTOPOH — TCHUXMATPbI, ICUXOAHATUTHKH, TICUXOJIOTH, UCKYCCTBOBEIbI, (PUIOCO(MBl U XydOKHUKU
aBaHrap/la — U3y4aroT [ICUXOJIOTHYECKHUE U COLMAIbHBIEC YCIOBUS TBOPUECKOM NEATEIbHOCTH. Takoe
oOpalieHne K BpeMEHaM «Iy4e3apHbIX YTOIHUID» HEO0OXOAMMO HaM, 4YTOObI MOHSTh CMBICI
COBPEMEHHBIX KYJIBTYPHBIX TPaHC(HEPOB, YTOOBI OIIEHUTh KaK MX aMOMBaJICHTHOCTD IO OTHOIICHHUIO
K IPOIIJIOMY, TaK U BCE T€ CMBICIIbI, YTO OMPEAEISIOT CEroHs MPOLECC UICHTU(UKALIMY TBOPIIOB
MHOT'O UCKYCCTBA, KOTOPBIM IPOUCXOAMT B MpocTpaHcTBe Mexay [lapukeM n MockBoi



